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Perché leggere Omero: il prologo all’Odissea di Manuele Gabala
nelle due redazioni autografe™

Abstract: Manuel Gabalas (alias Matthew, Archbishop of Ephesus, ca. 1271 — before 1360) authored a “short encomiastic intro-
duction” (TTporoyog dwufpayéov éykopaoctikog) to Homer’s Odyssey, which was often copied along with the Homeric poem
and enjoyed a certain popularity in the 15" century. At a later stage, Gabalas rewrote this preface, which he adapted in order to
use it as a prologue to his (still unpublished) work on the ITAGvar 10 ‘Odvccémc. A new critical edition of the second redaction
of the IIpdloyog, based on the autograph copy now preserved in Vienna, is provided here, together with an Italian translation.
It is equipped with a critical apparatus recording the textual discrepancies with respect to the first version, also preserved in an
autograph copy in a manuscript now in Cesena, and preceeded by a short introduction on Gabalas’s interpretation of Odysseus’s
myth.

MANUELE GABALA LETTORE DI OMERO

Che 1 poemi omerici abbiano rivestito un ruolo centrale nel curricolo scolastico per tutto il medio-
evo greco € un assunto che non ha bisogno di dimostrazioni:! sezioni pit 0 meno estese di Iliade e
Odissea furono lette ¢ minuziosamente analizzate da generazioni di insegnanti e studenti, e la loro
conoscenza veniva volentieri esibita dai parlanti anche in contesti di comunicazione quotidiana.?
Tuttavia, se Omero era universalmente considerato il maggiore dei poeti, anzi il piu grande degli
scrittori antichi tout court e la fonte di ispirazione di tutta la letteratura seguente, egli restava pur
sempre un autore pagano, rappresentante di un sistema di valori e di una mentalita apparentemente
inconciliabili con ’etica cristiana. E pur vero che tale dissidio era gia stato ricomposto dai Padri della
Chiesa, che da Basilio in avanti avevano riconosciuto un valore etico alla lettura dei classici; cionon-
dimeno le coscienze di piu d’un lettore, quantomeno se ci atteniamo alle testimonianze dei Bizantini,
continuarono a essere combattute tra ’ammirazione per i pregi letterari dell’opera e la repulsione, o
quantomeno il fastidio, per le credenze aberranti in materia religiosa e i costumi talora censurabili
della societa di cui quei testi erano espressione.

* Intendo esprimere sincera gratitudine a Diether Roderich Reinsch per ’attenta lettura della trascrizione del testo greco qui
pubblicato. Ringrazio inoltre le colleghe Elisabetta Berardi e Anna Maria Taragna e i due revisori anonimi, che mi hanno
salvato da non pochi errori e mi hanno fornito preziosi spunti interpretativi.

Su Omero come foundational text e testo di scuola tra tarda antichita e Bisanzio vd. almeno R. BROWNING, Homer in Byzan-
tium. Viator 8 (1975) 15-33 (reprint in IpEM, Studies on Byzantine history, literature and education. London 1977, nr. xvii);
IDEM, The Byzantines and Homer, in: Homer’s Ancient Readers. The Hermeneutics of Greek Epic’s Earliest Exegetes,
eds. R. Lamberton — J. J. Keaney. Princeton, NJ 1992, 134-148; J. M. Diaz Lavapo, Homero y la escuela, in: Escuela y
Literatura en Grecia Antigua. Actas del Simposio Internacional Universidad de Salamanca, 17-19 noviembre de 2004, edd.
J. A. Fernandez Delgado — F. Pordomingo — A. Stramaglia. Cassino 2007, 207-224; F. PoNTANI, Sguardi su Ulisse: la tradi-
zione esegetica greca all’Odissea. Roma 2005 (passim; da consultare per ogni questione relativa alla ricezione medievale del
poema); IDEM, Ex Homero grammatica, in: Ancient Scholarship and Grammar. Archetypes, Contexts and Contents, ed. by
S. Matthaios — F. Montanari — A. Rengakos. Berlin — New York 2011, 87-103.

Alcuni passi dovevano essere talmente noti che bastava citarne poche parole perché il pubblico colto ne riconoscesse la
provenienza: basti pensare al ben noto aneddoto riportato da Michele Psello (Chronografia VI. 61.9 ReiNscH), che rievoca
come un anonimo cortigiano saluto 1’apparire della bella cefacti Maria Sclerena accennando appena all’incipit di uno dei
tre versi in cui Omero riferisce un apprezzamento rivolto dagli anziani troiani all’indirizzo di Elena, affacciatasi sulle mura
di Troia (Iliade I11.156-158: o0 vépeois ...).
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Esemplificativa di questo atteggiamento ambivalente nei confronti della poesia omerica ¢ una
celebre lettera (datata novembre 1326) di Manuele Gabala, alias Matteo metropolita di Efeso (ca.
1271-1355/1360; PLP 3309)* all’amico Michele Gabras (PLP 3372). Manuele vi racconta di aver
trascorso le sere precedenti assorto nella lettura dell’Iliade, e in particolare dell’episodio della teicho-
scopia (1. 11T 84 sgg.): egli confessa di essersi abbandonato con trasporto forse eccessivo al formida-
bile fascino della poesia omerica, da lui efficacemente evocato con I’immagine della momrtikn Zepnv,
e di essersi lasciato sedurre dal racconto indecente (cafpd €mn) di una vicenda immorale, quella di
una lunga e sanguinosa guerra causata dalla bellezza di una donna, peraltro destinata a sfiorire ancor
prima della morte di costei (yovaiov pév givekev kdAlovg kai mpiv TeBvavar dmeppunkodtog);* tutta-
via, prosegue Manuele, la lettura di una storia pur deplorevole come questa gli ha dato occasione di
meditare sulla miseria della natura umana, e sulla necessita di lottare per salvare la parte piu preziosa
di sé, I’anima, essa sola adornata di a8dvatov kdAiog;> anche dall’osservazione di azioni ignobili,
quindi, ¢ possibile ricavare un insegnamento di natura filosofica, e trarre incitamento all’esercizio di
comportamenti eccellenti.

Una difesa di Omero improntata ad argomenti analoghi, e incentrata sulla funzione esemplare
dei poemi e sul loro intrinseco valore etico, venne formulata da Gabala anche in uno degli opuscoli
da lui dedicati all’Odissea: una breve introduzione al poema e al suo autore intitolata [TpoAoyog
SwPpayéov Eykopaotikog gig tov ‘Ounpov, dnmg t& kol ped’ olog thg yvouns o katda tov Odvccéa
énpaypatevoarto (d’ora innanzi: [IpoAoyog). Concepito inizialmente per introdurre alla lettura del
testo originale del poema, questo trattatello fu poi riadattato dal Gabala per fungere da introduzione
alla piu lunga e impegnativa delle sue due riduzioni in prosa della parte dell’Odissea in cui sono
raccontate le peripezie di Ulisse (le ITAGvor tod Odvocimg: vd. infra).

Nel presente contributo, che vuol essere un primo saggio dell’edizione complessiva degli opuscoli
omerici del Gabala, si da conto delle differenze che intercorrono tra le due redazioni del I[Iporoyog,
entrambe pervenute in stesura autografa, e si fornisce un’edizione — la prima integrale — della se-
conda e definitiva. Prima di presentare il testo converra illustrare brevemente 1 tratti piu significativi

3 Sulla biografia e la personalita letteraria di questa figura di spicco del primo periodo paleologo, che intrattenne rapporti
di familiarita con alcuni dei maggiori intellettuali del tempo, disponiamo di un quadro documentario sufficientemente
ampio grazie agli studi preparatori di M. TREU, Matthaios Metropolit von Ephesos (Programm des Victoria-Gymnasiums
zu Potsdam). Potsdam 1901, e al profilo di S. Kourouses, Mavoun Tafakrdg sito. MotOaiog Metponorimg Egécov
(1271/2-1355/60). A’, 10 Proypagud. Athina 1972, da cui in buona parte dipendono le informazioni confluite in D. STIER-
NON, Matthieu d’Ephese, métropolite byzantin 1272-1355/59, in: Dictionnaire de Spiritualité 66-67 (1978) 808-813, ¢ in
J. PAHLITZSCH, Manuel Gabalas, in: Christian-Muslim Relations. A Bibliographical-History, eds. D. Thomas et alii, vol. V.
Leiden — Boston 2013, 71-75. Gabala ha lasciato un cospicuo epistolario (edizione e traduzione, precedute da un importante
saggio introduttivo, in D. R. REINscH, Die Briefe des Matthaios von Ephesos im Codex Vindobonensis Theol. Gr. 174. Berlin
1974), una raccolta di capitoli morali ancora inedita (vd. A. ANGELOU, Matthaios Gabalas and His Kephalaia, in: Maistor.
Classical, Byzantine and Renaissance Studies for Robert Browning. Canberra 1984, 259-268), alcune preghiere, orazioni e
discorsi d’occasione (di cui soltanto alcuni disponibili in edizione moderna: L. PREVIALE, Due monodie inedite di Matteo di
Efeso. BZ 41 [1941] 4-39 [rispettivamente: per la morte dell’amico Calliergi e per quella di Teolepto di Filadelfia, indirizzata
come consolatio a Irene Cumnaina]; A. PIGNANI, Matteo di Efeso, Racconto di una festa popolare. Ekphrasis per la festa di
Pasqua. Napoli 1984; A. SIDERAS, 25 unedierte byzantinische Grabreden [Klassika grammata 5]. Thessalonike 1990,
271-278 [epitafio per Giovanni Cumno]; E. KArLTsoGiannI, Die Lobrede des Matthaios von Ephesos auf Andronikos II.
Palaiologos. JOB 59 [2009] 107—126) e i tre opuscoli sull’Odissea di cui ci occuperemo in questa sede — gli unici suoi scritti
d’argomento filologico-letterario.

4 Ep. 20 in REINscH, Die Briefe 115, 11. 11-14 e 37-38 rispettivamente per le due citazioni; commento ivi, 11-12.

> lbidem 1. 40.

¢ lbidem 1. 50-54.
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degli Homerica di Gabala’ e soffermarsi sulle ragioni della sua predilezione per Omero, e per il
poema di Ulisse in particolare.®

DA EROE OMERICO A ORDINARY HERO: L’ULISSE AUTOBIOGRAFICO DI GABALA

Sono due gli scritti dedicati da Gabala alla narrazione delle avventure di Ulisse. Il piu precoce ¢ forse
quello intitolato "Emitopog dmynoig €ig tag kad  ‘Ounpov mravag 10D ‘Odvecéms petd Tivog Bewpiog
NOwmTépac promovnOeico kai tod pHhov cadpov dg 0idy Te Bepamevovsa Thg THY VEmV Evekev
aeeleiag’ (a un dipresso: «Concisa esposizione del racconto omerico delle peregrinazioni di Ulisse,
composta con un’ottica principalmente morale!® e con ’intento di sanare, per quanto possibile, gli
aspetti corrotti del mito, per 1’utilita dei giovani»). Il titolo sembra indicare che il trattatello sia stato
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Le considerazioni che seguono presuppongono la conoscenza delle principali caratteristiche e degli sviluppi storici delle
diverse correnti dell’esegesi omerica, di cui sarebbe fuori luogo fornire in questa sede un panorama, ancorché selettivo.
Basti qui ricordare che il filone dell’interpretazione etica (che a ben vedere trova gia giustificazione in Aristotele, che in
Poet. 1459 b14-15 definisce I’Odissea n0wn — giudizio sovente ripreso dagli interpreti successivi: cfr. Ps.-Long. Subl. 9.15;
Eust. in 1l. 4.45 [T 7.6 vaN DER VALK]), nel cui alveo si inserisce anche 1’opera di Gabala, ha una tradizione plurisecolare, che
risale ad autori d’etd imperiale quali Plutarco (vd. De audiendis poetis 27a-31c¢), Dione Crisostomo, Massimo di Tiro (un
locus classicus ¢ la Dissertazione 26.6, dove Ulisse ¢ raffigurato come 1’incarnazione dell’intelligenza e definito eikdva...
xpnoTod Piov kai dpetiig axpiPoidg), fino all’anonimo autore dello pseudo-plutarcheo De Homero. In proposito vd. e. g.
C. Jouanno, Ulysse. Odyssée d’un personnage d’Homére a Joyce. Paris 2013, 195-199; F. Pontani, Il mito, la lingua, la
morale: tre piccole introduzioni a Omero. Rivista di Filologia e di Istruzione Classica 133 (2005) 23-74: 61sgg. («Omero
eticon; vd. anche il trattatello pubblicato ivi, 69-71, con le note di commento relative). In misura minore, e, si direbbe, con
minore convinzione (e perlopiu solo nella 'Enitopog dmynoig: vd. infra), Gabala ricorre talora anche all’allegoresi, una delle
vie battute sin da tempi antichi per giustificare la lettura di un poeta che preso alla lettera non sarebbe risultato piu credibile,
anzi inaccettabile dal punto di vista morale: per I’eta antica e tardoantica vd. almeno F. BUFFIERE, Les mythes d’Homére et la
pensée grecque. Paris 1956; J.F. KINDSTRAND, Homer in der zweiten Sophistik. Uppsala 1973; A. A. LoNG, Stoic Readings,
in: Homer’s Ancient Readers 41-66; R. LAMBERTON, Homer the Theologian. Berkeley — Los Angeles — London 1996); per
I’eta bizantina si puo ricorrere alle sintesi di P. CESARETTL, Allegoristi di Omero a Bisanzio. Ricerche ermeneutiche (XI-XII
secolo). Milano 1991 (in particolare su Michele Psello, Eustazio di Tessalonica, Giovanni Tzetzes) e di P. RoiLos, Amphote-
roglossia. A Poetics of the Twelfth-Century Medieval Greek Novel. Washington, D. C. 2005, specialmente il cap. III.

Gia TrEU, Matthaios 42 n., aveva individuato in Omero il Lieblingsautor di Gabala, anche a motivo del numero ragguar-
devole di citazioni dai poemi disseminate nel suo epistolario: REINscH, Die Briefe 11, vi segnala infatti la presenza di una
quarantina di riprese omeriche, tra prelievi letterali e allusioni.

Per il testo greco si deve ricorrere a A. WESTERMANN, MvOoypdeot. Scriptores poeticae historiae Graeci. Braunschweig
1843, 329-344, che ha trascritto I’autografo Lond. Burney 114 (ff. 132'-145"); alcune integrazioni sono state in seguito pro-
poste, sulla base dell’altro autografo, Vindob. theol. gr. 174 (ff. 116*-131"), da R. HERCHER, Zu Nikephoros Gregoras’de er-
roribus Ulixis. Philologus 8 (1853) 755-758. Cito il titolo come lo si legge nel codice Vindobonensis (su cui vd. infra n. 44);
nel Burneianus, come nelle edizioni a stampa menzionate infra, in luogo di véwv si trova avaywvmokoviwmv. L’ opuscolo ebbe
un notevole successo in epoca rinascimentale a partire dalla stampa curata da Vincentius Obsopaeus ad Hagenau, nel 1531
(VD16 X 72), in cui esso ¢ attribuito a Niceforo Gregora (forse perché esemplato su un antigrafo in cui, come nel ms. Bur-
neianus, 1’opuscolo era preceduto da genuine epistole del Gregora); la medesima attribuzione fasulla ricorre nella ristampa
riveduta da Conrad Gessner, pubblicata a Zurigo nel 1542: VD16 G 3004) e nella bibliografia erudita in cui I’opera viene
menzionata successivamente. Sull’opera si vedano REINscH, Die Briefe 14, 70—71; Pontani, Sguardi su Ulisse 271-272,
511 e n. 1152; R. BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version of the Odyssey. DOP 46 (1992) [= Homo Byzantinus:
Papers in Honor of Alexander Kazhdan] 27-36: 28-29; Ph. Forp, Conrad Gesner et le fabuleux manteau. Bibliothéque
d’Humanisme et Renaissance 47/2 (1985) 305-320: 309-311, e D. PrRALON, Une allégorie anonyme de 1’Odyssée: Sur les er-
rances d’Ulysse, in: L’ Allégorie de I’antiquité a la Renaissance, édd. B. Pérez-Jean — P. Eichel-Lojkine. Paris 2004, 189-208
(entrambi gli studiosi lo reputano opera d’autore anonimo). Una traduzione moderna dell’opuscolo, in francese, si legge in
H. vaN KASTEEL, Questions homériques. Physique et métaphysique chez Homeére. Grez — Doiceau 2012, 729-748.

Una terminologia analoga (il verbo 10ievm, il sostantivo [pilocopog] Oswpia) ¢ adibita da Eustazio a indicare I’inter-
pretazione allegorica: cf. Eustathii Thessalonicensis, Exegesis in canonem iambicum pentecostalem, edd. P. CESARETTI
— S. RoncHEY. Berlin — New York 2014, 135 (exeg. 118, 1-5; cf. anche ivi, 209 [191, 2]; Eust. in Il. 1017.56); qui pero
I’accezione dell’aggettivo ¢ piuttosto quella di ‘etico’, come in Eust. proem. Od. in F. PoNTaNI, Il proemio al Commento
all’Odissea di Eustazio di Tessalonica. Bollettino dei Classici 21 (2000) 5-58: 6.58.
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composto ai fini dell’insegnamento,™ come peraltro induce a credere anche 1’andamento didascalico
della trattazione, che alterna il riassunto di passi del poema a sezioni di commento; non sono pero
inquadrabili nell’abituale prassi scolastica le scelte di sorvolare completamente sulla parte iniziale
del poema, e di concentrarsi esclusivamente sulla materia narrativa, senza addentrarsi in questioni
linguistiche, grammaticali, lessicali e stilistiche.

Il testo ¢ introdotto da un preambolo in cui 1’autore avverte che occorre sforzarsi di penetrare
oltre il senso letterale per cogliere, dietro il velame dell’arte, il messaggio etico del poema: lo stesso
concetto si trova ripreso e sviluppato in maniera piu analitica nel [IpéAioyog. Quel che segue ¢ sostan-
zialmente un sommario delle avventure di Ulisse narrate nei canti IX—XII dell’Odissea, suddiviso in
undici agili capitoli dalla struttura bipartita: ciascuno si apre con il riassunto di un episodio o di un
gruppo di episodi tra loro strettamente connessi e termina con una riflessione di taglio allegorizzante
che tenta di estrarre una morale dalle vicende testé ricapitolate. In entrambi i testimoni manoscritti
noti del testo, 1’ultimo capitolo (intitolato ITepi Kaivyodg, AAkivoov kail ExoAriic ThHe matpidog ToD
‘Odvocéme) si interrompe nel bel mezzo dell’interpretazione morale del soggiorno presso la ninfa
Calipso (ed. WESTERMANN, MvbBoypdpot 344.28): I’opera fu dunque verosimilmente lasciata incom-
piuta. Questo, in sintesi, il contenuto delle riflessioni morali collocate in appendice ai vari capitoli
(numerati secondo la citata ed. WESTERMANN — tralascio di riferire le parti che riassumono il testo
omerico):

§1. I Lotofagi. Ulisse raffigura colui che erra sballottato tra avversita di ogni sorta; al contempo ¢
simbolo della ragione che libera I’'uomo (nel racconto, i compagni) dalle passioni che lo attanagliano
(i Lotofagi, appunto). §2. Polifemo. Ulisse simboleggia 1’'uomo che, allettato da prospettive di
guadagno e da una innaturale curiosita, ha abbandonato la via della moderazione per consegnarsi a
costumi inumani e disordinati, cui presiede un demone maligno e spudorato (il Ciclope); ravvedutosi,
Ulisse esorcizza quest’essere spregevole, lasciandolo gemente al proprio destino. §3. Eolo e 1’otre
dei venti. Chi si affida alle arti fallaci di maghi e stregoni, come Ulisse con Eolo, ¢ destinato a
nutrirsi di vane speranze di successo per le proprie imprese € a coprirsi di ridicolo; 1 compagni che
sospettano che Ulisse nasconda chissa quali richezze nell’otre rappresentano quanti incorrono nei
mali piu grandi a motivo dell’invidia per le fortune altrui. §4. I Lestrigoni. Quanti credono di poter
anteporre il proprio giudizio e discernimento al rispetto dovuto alle leggi finiscono per adottare
costumi depravati ed esiziali, come Ulisse e 1 suoi che si danno alla razzia nella terra dei Lestrigoni
(essi stessi, peraltro, figura di dAAdTpro 110n); Ulisse che, rinsavito, pone fine al saccheggio, taglia gli
ormeggi e prende il largo con il suo battello, I’unico a non finire affondato dalla gragnuola di massi
scagliati dai giganteschi Lestrigoni, ¢ I’'uvomo che ha preso coscienza dell’errore e fa opera di contri-
zione. Un ulteriore insegnamento che si puo trarre dalla vicenda ¢ quello di non offendere i potenti
e non mettersi in competizione con chi ¢ piu forte. §5. Circe. L’isola Eea ¢ il regno del male; Ulisse
in questo episodio simboleggia il nous, I’intelletto che tiene sotto controllo le pulsioni irrazionali,
e che pur avendo acconsentito a provare il piacere carnale non ne ¢ rimasto soggiogato come i suoi
compagni, che raffigurano invece la perversione del ragionamento, ma ¢ stato grado di rinunciarvi:
da questa esperienza ha tratto un insegnamento utile nel suo progresso verso la virti.'? §6. La terra
dei Cimmeri e la nekyia. La discesa agli inferi ¢ un monito all’uomo dedito al piacere ¢ alle passioni
per cose vili: se non si convertira, come ha fatto Ulisse, non scampera all’Ade. §7. Le Sirene sono i
piaceri «dolci come il miele» che ammaliano gli uomini, mentre Ulisse ¢ colui che, avendone fatta

I «The text is intended for use in teaching the young»: cosi BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 28; di «sunto
scolastico» parla anche PONTANI, Sguardi su Ulisse 271.

12 Analogamente, Eustazio (in Od. 1381.9-20) rileva che Ulisse sperimenta il piacere (Circe), ma a differenza dei compagni
non se ne lacia soggiogare, poiché guidato dalla ragione (Ermes) e dall’educazione (paideia) rappresentata dal pdv.
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esperienza, ha appreso a tenersene alla larga, anzi ¢ divenuto insensibile alle loro lusinghe, poiché si
¢ spalmato le orecchie con la cera della filosofia e della devozione. §8. Scilla e Cariddi. I due mostri
simboleggiano rispettivamente la concupiscenza della mente (orgoglio, arroganza, misantropia ecc.)
e della carne che sconvolgono la vita degli uomini; Ulisse che transita indenne nel mezzo dei due
scogli — costeggiando piu vicino al primo, poiché teme meno le prime passioni rispetto a quelle car-
nali piu esiziali — ¢ un esempio di saggia moderazione. §9. Le vacche del Sole. I compagni di Ulisse
che uccidono gli armenti sacri sono gli spergiuri, i sacrileghi e i trasgressori delle leggi religiose:
per costoro il castigo ¢ assicurato, anche se talora non immediato, come nel caso dei compagni che
periranno in mare a distanza di alcuni giorni dal misfatto. §10. Il secondo passaggio presso lo scoglio
di Cariddi. Le passioni carnali rischiano di sommergere ’'uomo, qualora costui, come Ulisse, non
sappia assicurarsi al saldo appiglio dei pensieri devoti, simbolizzati dall’albero di fico selvatico che
cresce sullo scoglio, cui ’eroe si avvinghia per non essere inghiottito dal mostruoso vortice. §11.
Calipso. L’'uomo che suo malgrado subisce ’assalto dei piaceri vili e turpi, come Ulisse che ogni
notte giace «contro voglia» nel letto della ninfa, puo difendersene affidandosi alla saggezza, simbo-
leggiata da Penelope, cui Ulisse pensa continuamente durante il giorno.

Questa sinossi ¢ sufficiente a mettere in luce la struttura decisamente schematica della trattazione
e la ripetitivita dei commenti, che perlopiu insistono sulla necessita di sottrarsi ai piaceri sensoriali
dando ascolto alla voce della ragione." Il testo pero non ¢ del tutto privo di spunti interpretativi ori-
ginali.'* Anche la figura di Ulisse ¢ meno monolitica di quanto appaia nel [Ipoéroyoc, dove, come si
vedra, il protagonista della narrazione ¢ invariabilmente raffigurato come colui che sa adattarsi con
successo ai rovesci della sorte e agli scenari cangianti in cui si trova catapultato, senza che la sua di-
rittura morale ne risulti mai scalfita. Viceversa, nell” Emitopog d1jynoig egli € un personaggio in evo-
luzione, di cui si vuole evidenziare un percorso di perfezionamento: Ulisse, che cade nelle tentazioni
(gli istinti carnali/Sirene, la concupiscenza/Circe, i pensieri cattivi/Ciclopi, 1 peccati morali/Scilla
ecc.) ma riesce a liberarsene grazie alle sue non comuni doti di discernimento e autocontrollo,' raf-
figura I'uvomo che prende coscienza dei propri errori € ne fa tesoro, proponendosi all’attenzione del
lettore come modello di temperanza.'® Questo Ulisse che si affida alla ragione quale unico rimedio
sicuro contro i pericoli della concupiscenza ricorda piuttosto il cliché del sapiente stoico che quello

13" Anche BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 28 rileva in quest’opera una «obsessive concentration on the resi-
stance to the temptations of pleasure», pur disgiunta da ogni tentativo di «Christian allegorization» (ibidem); ma gli spunti
allegorici tout court non mancano, ad es. laddove Ulisse viene interpretato come figura della ragione che guida I’anima (§5,
in WESTERMANN, MvBoypdgpot 335.16-17 etc.).

Non altrimenti attestata, almeno nella letteratura esegetica su Omero — come osserva PONTANI, Sguardi su Ulisse 271 — ¢ la
definizione dell’isola di Circe come regno del male (ed. WESTERMANN, MuBoypdpot 335.17—18 oidpeba sivor... Alaiav 5&
vijoov v Opnvoon kol ToAvdaKkpLV ToD KakoD ydpav). Altri spunti trovano invece riscontro negli interpreti bizantini: anche
negli scoli bT ad Il. 199a e 278 ripresi da Isacco Comneno nel Pag. gr. 2682, ad es., ritorna la raffigurazione di Ulisse come
uomo non impermeabile dalle passioni, e purtuttavia esempio di pecdtg (vd. F. PoNTaNI, The First Byzantine Commentary
on the Iliad: Isaac Porphyrogenitus and his Scholia. BZ 99/2 [2006] 551-596: 582).

Tale processo evolutivo ¢ spesso delineato in maniera brusca, tanto che in alcuni punti il testo rasenta I’ambiguita. Si veda
ad esempio il seguente passo, tratto dall’episodio del Ciclope: «A mio avviso Ulisse rappresenta I’'uomo avido ed eccessi-
vamente affaccendato, che si lascia traviare dal comportamento giusto e temperante verso costumi selvaggi e disumani, in
cui dimora un demone malvagio e sfrontatissimo, e nemico della natura umana, il quale nutre passioni irrazionali e di esse
a sua volta si alimenta, tramando perniciosamente per il sovvertimento dell’anima. Reprime convenientemente tale demone
chi, come Ulisse, riprende saggiamente il controllo della propria ragione e si rende conto di quanti mali possa causare la
dissennatezzay (traduzione mia da WESTERMANN, MvBoypdgot 332.7-15; in proposito PRALON, Une allégorie 192, annota:
«on se demande pourquoi I’allégoriste... fait d’Ulysse a la fois la victime et le sauveur, dans un langage contourné, peu aisé¢
a déméler»).

Che Omero si serva del personaggio di Ulisse per trasmettere un modello di cw@pootvn, e che questo sia uno degli inse-
gnamenti piu cari all’autore ¢, del resto, un luogo comune dell’esegesi antica e medievale: cf. Eust. proem. Od. 107-109 in
PontaN, Il proemio 7 (vd. inoltre ivi, 39 il commento ad loc.).



222 Luigi Silvano

del peccatore ravveduto:'” se la morale di fondo ¢ senza dubbio cristiana, non si puo non rilevare
I’assenza di riferimenti espliciti alla religione, al di fuori di alcune spie lessicali (ad es. la presenza di
un termine pregnante del lessico della contrizione e della conversione come petdvoio — ed. WESTER-
MANN, MvuBoypagot 336.32).

Presumibilmente composte dopo 1”Enitopog dmjynoig, Le peregrinazioni di Ulisse (Ai midval
100 ‘Odvocémc) sopravvivono in un’unica copia autografa nel ms. Vindob. Theologicus graecus
174 (ff. 88—116") e sono per la maggior parte inedite.'® La materia della narrazione ¢ la stessa — le
avventure di Ulisse narrate nei canti V sgg. dell’Odissea —, e fra i due opuscoli non mancano punti
in comune." Tuttavia qui I’esposizione segue la fabula, e non I’intreccio del poema. Le peripezie di
Ulisse vengono cio¢ rievocate in ordine cronologico: prima quelle compiute a partire dal suo approdo
nella terra dei Ciconi fino all’arrivo all’isola di Calipso successivo al naufragio occorso al largo della
Trinacria, che corrispondono al racconto autodiegetico di Ulisse alla corte dei Feaci (canti dal IX al
XII); quindi il soggiorno presso Calipso, la partenza, I’approdo a Scheria, Nausicaa, il ritorno a Itaca
(canti V-VII e XIII 1-125).2°

Robert Browning non esito a definire le TTAdvot «[an] innovative work, a unicum in Byzantine
literature». Le ragioni di tale peculiarita risiedono, a parere del compianto studioso, non tanto o non
solo nei contenuti, quanto piuttosto nella forma prescelta: una riscrittura selettiva che in parte rias-
sume, in parte parafrasa il testo, conservandone qua e la versi o sintagmi riprodotti tali quali. L’opera
non puo definirsi stricto sensu una parafrasi, dal momento che salta a pi¢ pari o sintetizza in poche
parole intere sequenze del testo originale evidentemente non ritenute essenziali ai fini dell’esposizione,
e che, anche quando si configura come una versione prosastica di un gruppo contiguo di versi, non ne
da mai una trasposizione fedele e letterale.?! Cio ¢ dovuto anche a precise scelte compositive, come
ad es. I’omissione sistematica degli epiteti formulari. Questi tratti la allontanano da coevi prodotti di
scuola come la parafrasi dell’Iliade di Manuele Moscopulo,? e la avvicinano piuttosto al «new and
popular medium» delle metafrasi assai in voga nel XIV sec.” In questa direzione puntano anche il

17 Forp, Conrad Gesner et le fabuleux manteau 310-311, osservando che la trattazione ¢ «toute pénétrée d’eléments stoiques»,
suppone essa sia opera di «un auteur stoico-chrétien qui expliquait d’une fagon plutot médiévale certains aspects de 1’Odys-
sée; a giudizio del Gesner, cionondimeno, essa appare «plane Christiana, & religioni nostrae commodissima» (ed. Hagenau
1531, c. 25, Forb, ivi, 309).

18 A oggi disponiamo di trascrizioni di due porzioni del testo, che assommate ammontano all’incirca a un quarto della sua
estensione complessiva, ad opera rispettivamente di BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 31-35 (ff. 96'—100":
Circe) e di L. VIANES-ABOU SAMRA, Les Errances d’Ulysse par Matthieu d’Ephése, alias Manuel Gabalas (x1ve siécle). Gaia
7 (2003) 461-480: 472-480 (ff. 100~—103": il viaggio nell’ Ade); per il Prologo, vd. infra.

19 Per un primo saggio di comparazione vd. REINscH, Die Briefe 15-16.

20 L’esposizione delle vicende di Ulisse si interrompe con ’approdo sulla spiaggia di Itaca (XIIL.125). L’explicit del testo,

trascritto da VIANES-ABOU SAMRA, Les Errances d’Ulysse 466, n. 18, sintetizza in pochissime parole il seguito del racconto

omerico: «costoro (i.e. i marinai Feaci) se ne tornarono in patria, mentre Ulisse rivide la patria e la dimora, uccise i preten-
denti, e ritrovo I’amato figlio e la sposa come aveva pregato di trovarli — dacché Dio volle esaudire la sua preghiera.

Un primo inventario di tali omissioni e tagli ¢ stato allestito da VIANES-ABOU SAMRA, Les Errances d’Ulysse 464-465.

La porzione di testo prescelta da Moscopulo (i canti I-II, con I’esclusione del catalogo delle navi) ¢ di per sé indice della

destinazione scolastica dell’opera; il testo si legge in S. GRANDOLINI, La parafrasi al primo libro dell’Iliade di Manuel Mo-

schopoulos, in: Studi in onore di Aristide Colonna. Perugia 1982, 131-149; EADEM, La parafrasi al secondo libro dell’Iliade

di Manuel Moschopoulos. Annali della Facolta di Lettere e Filosofia. Universita di Perugia. 1. Studi Classici 18 (1980—

1981) 5-22.

L’analogia fu rilevata per primo da Browning, A Fourteenth-Century Prose Version 28; cf. anche VIANES-ABOU SAMRA, Les

Errances d’Ulysse 464. Sulla diffusione e la funzione di tali intralingual translations di opere profane nel medioevo greco

(generalmente trasposizioni di opere culte in una forma piu accessibile e in un registro linguistico piu colloquiale) vd. almeno

J. C. Davis, Anna Komnene and Niketas Choniates “Translated”: The Fourteenth Century Byzantine Metaphrases, in: History

as Literature in Byzantium: Papers from the Fortieth Spring Symposium of Byzantine Studies, University of Birmingham,

April 2007. Farnham — Burlington, VT, 2010, 55-70 (con riferimenti alla bibliografia precedente), ¢ M. HINTERBERGER,

Between Simplification and Elaboration: Byzantine Metaphraseis Compared, in: Textual Transmission in Byzantium:
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tono colloquiale e il sapore popolaresco di certe affermazioni e situazioni, ad es. la notazione comica
su Ulisse che, udite da Circe le istruzioni su come recarsi nell’ Ade, quasi «muore di paura».**

La riduzione del dettato epico a una prosa piana e colloquiale ¢ parte di un piu generale tentativo
di trasposizione della vicenda da una dimensione eroica a una di ordinaria quotidianita, che comporta
anche 1’obliterazione dell’apparato mitologico, con la trasformazione degli déi omerici in elementi
naturali o in tipi umani (Circe, ad es., ¢ una fattucchiera, e riproduce il paradigma della femme fata-
le); se questa tendenza era gia ravvisabile in parte nella "Enitopog dtqynoig (dove, come qui, Posei-
done assume le vesti di un demone maligno), nelle [TAGvor scompaiono del tutto i nomi stessi delle
divinita, con la sola eccezione di Zeus (il quale, benché assurga a corrispettivo del Dio cristiano,
sembra tuttavia assai disinteressato alle vicende umane).?

Un altro tratto che differenzia 1’esposizione delle avventure odissiache delle ITAdvaor da quel-
la dell’ Emitopog dmqynoig, e che la rende decisamente piu scorrevole ¢ meno schematica, ¢ la
scomparsa delle sezioni di commento, che va di pari passo con I’abbandono dell’interesse per
I’interpretazione allegorica della vicenda odissiaca.’® Gabala si contenta di fornire alcuni spunti ese-
getici nel [IpoAoyoc, che possono integrarsi con certe sporadiche quanto cursorie notazioni autoriali
inserite come ‘a parte’ nel seguito del testo. Nel prologo, come poi nel resto della narrazione, 1’au-
tore delinea un ritratto piuttosto originale di Ulisse: spogliato di ogni tratto mitico e favolistico, egli
incarna il tipo dell’'uomo che mettendo a frutto le proprie — certo eccezionali — doti (forza d’animo,
intelligenza, coraggio, perseveranza) riesce a far fronte ai rovesci della sorte e a insidie le piu diverse:
tra le righe leggiamo forse una raccomandazione ai lettori ad affidarsi alle proprie risorse, a trovare
in se stessi le energie per emergere dagli affanni e dalle sventure da cui ogni esistenza umana ¢ in mi-
sura maggiore o minore travagliata (non si menziona mai esplicitamente la Provvidenza). Si compie
cosi la trasformazione, peraltro gia avviata nella Enitopoc diqynoig,?’ di Ulisse in uno ordinary hero:
«a hero — come ebbe a notare Robert Browning — for a world sorely tried, as was Byzantine society
during the civil wars and invasions of the second quarter of the fourteenth century».? Sarebbe inte-
ressante approfondire il rapporto fra questa figura quasi romantica e gli eroi del romanzo in lingua

Between Textual Criticism and «Quellenforschung », eds. J. Signes Codofer — I. Pérez Martin. Turnhout 2014, 33-60. La
pratica di tradurre Omero in prosa e in «in lingua ‘corrente’», che risale gia all’epoca classica (PONTANI, Il mito, la lingua, la
morale 48), ¢ ben documentata anche Bisanzio: al X sec. risale forse la cosiddetta parafrasi Bodleiana (dall’unico testimone
quasi completo, il Bodl. Auct. T.2.7.; vd. PONTANI, ivi, 48 sgg.); un esempio cronologicamente piu prossimo al Gabala ¢ la
riduzione in versi ottonari dell’Iliade realizzata su commissione del despota d’Epiro Giovanni II (1323—-1335) da Costantino
Hermoniakos (un’«aggiornata riscrittura dell’Iliade in una lingua pit comune e accessibile» indirizzata «non a un pubblico
di dotti, ma a una platea di media istruzione»: PoNTaNI, Sguardi su Ulisse 270; bibliografia ibidem, n. 604).

BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 35.190 (té0vnkev 0o 100 6€00g).

Come ricorda VIANES-ABOU SAMRA, Les Errances d’Ulysse 472-473, I’identificazione dello Zeus omerico con il Dio unico
dei cristiani ricorre gia in Michele Psello (vd. la succinta ma significativa rassegna di passi in F. PONTANI, Scholarship in the
Byzantine Empire [529-1453], in: Brill’s Companion to Ancient Greek Scholarship. Leiden — Boston, vol. I, 297-455: 361—
362). Un tentativo di assimilazione su scala piu ampia tra divinita del pantheon pagano e Persone della Trinita fu compiuto
da Giovanni Galenos, autore di difficile collocazione cronologica (XII sec.?), che fa di Zeus il Dio dei cristiani (in quanto
dispensatore di (on: Allegoriae in Hesiodi Theogoniam, in: H. FLacH, Glossen und Scholien zur hesiodischen Theogonie.
Leipzig 1876, 295-365: 333.15; altrove perd Galenos ricorre all’allegoria ‘fisica’, come in 331.5: Zgbc, tovtéotiv 0 aibnp; e
vd. anche ivi, 332.1 etc.) e conseguentmente identifica il suo figlio piu celebre e forte, Eracle, con Gesu (ivi, 336.22-23; di
questi passi discute RoiLos, Amphoteroglossia, cap. 3).

Tra i pochi spunti di allegoresi individuabili nelle TTAdvou si possono menzionare alcuni tentativi di rimpiazzare le divinita
con entita astratte (e.g. laddove in luogo dell’Ermes omerico si parla dell’anima razionale di Ulisse: VIANES-ABOU SAMRA,
Les Errances d’Ulysse 470).

Anche 1i Ulisse, pur calato in una cornice mitica in cui le divinita pagane sono ancora presenti e operanti — tanto che ¢ ne-
cessario disinnescarne il potenziale ‘eretico’ attraverso 1’allegoria — puo rappresentare «une sorte d’homme moyen qui subit
certaines expériences dont on peut tirer des legons de morale» (Forp, Conrad Gessner 311).

2 BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 28.
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vernacolare d’eta paleologa: una pista di ricerca suggerita dallo stesso Browning, e che potra essere
battuta soltanto una volta pubblicato 1’intero testo.?’

Ci0 che emerge chiaramente anche dalle prime analisi fin qui condotte ¢ che con le [TAdvor Gabala
ha prodotto «a new interpretation of the story of Odysseus, which took it out of the schoolroom and
into the harsh world of contemporary reality». Questo nuovo modo di concepire la storia di Ulisse ha
anche a che vedere, probabilmente, con I’intento di rivolgersi a un pubblico ampio e variegato, com-
posto non esclusivamente di eruditi, ma anche di persone di media istruzione, le quali pur non avendo
una conoscenza capillare dei poemi omerici (di cui a scuola si leggeva giocoforza una selezione di
libri), erano purtuttavia in grado di seguire il filo del discorso anche senza necessariamente cogliere
al volo tutte le citazioni letterali di cui la narrazione ¢ infiorata; un pubblico, peraltro, gia aduso a
leggere 1 classici antichi e moderni, come gli storici Anna Comnena e Niceta Coniata, attraverso
riscritture semplificate.’® La divisione in sequenze narrative di dimensioni contenute potrebbe essere
indice del fatto che 1’opera sia stata concepita per essere letta a voce alta:*' ma non abbiamo elementi
per stabilire se essa abbia avuto un’effettiva diffusione, o se sia invece rimasta confinata nello scrit-
toio del Gabala, stante 1’assenza di altre copie manoscritte e di citazioni da parte dei contemporanei.

IL PROLOGO ENCOMIASTICO ALL’ODISSEA OVVERO DEL BUON USO DEI
POEMI OMERICI

A fronte di un Ulisse destituito di ogni tratto eroico nella costruzione retorica del discorso di Gabala
¢ I’ideatore di questa straordinaria vicenda umana dal valore paradigmatico ad assumere una statura
grandiosa: Omero, 0 péyog &v avipomnoig fipwg (Ipdroyog, infra, §10; cf. "Enitopog dijynoig, ed.
WESTERMANN 329.9-10), che sotto le spoglie di una narrazione piacevole e avvincente ha consegna-
to ai posteri un vero e proprio «praktisches Handbuch der Moral».32 E questo 1’assunto centrale del
[Ipdroyog, che come si € visto fu originariamente concepito come introduzione all’intera Odissea,
e solo in seguito rimaneggiato e riadattato come prefazione alle [TAdvor Tod ‘Odvocéwe. A rendere
possibile quest’operazione di riciclaggio fu il carattere non specialistico del Prologo, che sorvola
sulla tessitura narrativa del poema e sulle sue peculiarita linguistiche ed espressive, per concentrarsi
invece sulle lodi dell’autore e ancor piu sul valore esemplare della vicenda narrata. Cid che preme a
Gabala, anche per disinnescare preventivamente eventuali censure, € sottolineare come la fruizione
dei poemi in quanto opera d’arte sia del tutto accessoria rispetto al beneficio che se ne puo trarre sul
piano morale, e invitare il lettore a coglierne lo spiccato valore consolatorio e parenetico.

Non deve quindi sorprendere che 1’opuscolo non insista su alcune tematiche tradizionali di con-
simili scritti prefatori, quali la gradevolezza dello stile, I’abilita nella descrizione di caratteri e si-
tuazioni ecc. Le uniche concessioni alla topica degli accessus antichi e medievali a Omero sono gli
apprezzamenti a lui rivolti in quanto superiore a tutti i filosofi e poeti, e I’elencazione delle discipline
e degli ambiti in cui egli ha saputo eccellere, e di cui anzi ¢ stato primus inventor (§§4-5).% Cio che

2 BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 29: lo studioso menziona, come possibili paralleli, I’ Achilleide, 1’Tliade

bizantina, la versione greca del Roman de Troie di Benoit de Ste. Maure (en passant rilevo che quando qui Browning parla

di «Amnjynoigy si riferisce evidentemente alle ITAévat, e non all”’Eritopog dujynoig ).

Per Anna, oltre alla bibliografia citata supra, n. 23, vd. H. HUNGER, Anonyme Paraphrase zu Anna Komnene, Alexias

XI-XIII. Ein Beitrag zur Erschliessung der byzantinischen Umgangssprache (WBS 15). Wien 1981.

BROWNING, A Fourteenth-Century Prose Version 29.

32 TREU, Matthaios 41 n.

3 La topica antica e bizantina su Omero, a partire dal De Homero pseudo-plutarcheo, vede nel poeta il fondatore della sto-
riografia, dei principi dell’etica e della fisica, la fonte del discorso politico e della retorica, I’origine di massime e detti
sapienziali: insomma il Tpdtog gbpetng di tutte le technai (ndong copiag apynydg lo definisce 1’Eraclito di Quaest. Hom.
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importa pero ¢ rilevare lo sforzo da lui messo incessantemente in atto al fine di conseguire il supremo
bene che ¢ la virtt: una tensione di cui ha saputo permeare tutta la propria opera (§§1-2),** anche lad-
dove finge di scherzare o di parlare di situazioni indecenti, peraltro senza mai scadere nella volgarita
(§§3-4).> Omero ha saputo cosi assurgere a kowvov ddackaAeiov (§8)%° tanto in materia di cono-
scenza del divino e devozione (§5)*7 quanto negli ambiti della politica e della morale pratica (§§7-8).
Avendo egli stesso sperimentato la mutevolezza della sorte (§§12—13), Omero ha dato vita, con Ulis-
se, a un modello di umanita in grado di non soccombere sotto i colpi di nemici esterni e interni (i.e. le
debolezze connaturate alla natura umana): attraverso questa maschera il poeta ha saputo trasmettere
quell’ammaestramento morale che ¢ il solo vero scopo della narrazione (§§14—17); gli orpelli poetici
servono a rendere piu piacevole I’esposizione di tali insegnamenti, che vengono dispensati mediante
una narrazione avvicente e gradevole, ma mai prolissa (§19-20). L’Ulisse di Omero ¢ un uomo ve-
ramente esistito che ha provato sofferenze inaudite: non ¢ lecito supporre che tutta questa vicenda
sia frutto della fantasia del poeta (§§21-26); se a molti tocca di soffrire, a nessuno capitarono né
capiteranno mai tali e tante sventure: qui risiede il valore consolatorio e parenetico della narrazione
delle sue traversie (§27), la cui lettura stimola all’emulazione ¢ alla virile sopportazione (§§28-29).
La portata universale dell’insegnamento omerico consiste appunto nel fornire a tutti un rimedio alle
sofferenze,®® e piu in generale un invito a concepire 1’esistenza come praeparatio mortis: chi legge
I’Odissea compie cosi un genuino esercizio di filosofia (§31).

Che questa gihocopia sia da intendersi in senso religioso ¢ fuor di dubbio, benché qui, come
gia nella "Enitopog duyynoig, Gabala ometta di inserire rimandi scoperti alla dottrina e alla teologia

22.2 ¢ 34.8) ¢ la sorgente di ogni forma di sapere (Eustazio di Tessalonica, in Il. [proem.] 1.9—11, lo asimila all’Oceano,
da cui scaturisce ogni corso d’acqua; Odhacoo TV Adyav e mdveoog lo definisce Giovanni Tzetzes, in Chiliades 13.626).
Tra gli spunti non ripresi da Gabala, quello, diffusissimo, che vede Omero come maestro di retorica (una prima dossografia
in R. AHERN KNUDSEN, The Homeric Speech and the Origins of Rhetoric. Baltimore, Mar. 2014, 21-37; in proposito si
veda anche R. NUNLIST, Homer as a Blueprint for Speechwriters: Eustathius’ Commentaries and Rhetoric. GRBS 52 [2012]
493-509).

E, questo, I’argomento principe della difesa di Omero nell’influente orazione di Basilio di Cesarea Ad iuvenes (de legendis
gentilium libris) 5.6: ndco pév 1 Toinoig Td Oufpw apetilg €0ty EMOVOG, Kol TavTa adTd TpOg TOVTO PEPEL.

Altro pregio di Omero sovente sottolineato dagli interpreti bizantini (anche a sproposito: si veda ad es. Eustazio in Od.
1423.54-60, che a margine di Od. I 366 mavteg §° Nproavto mapol Aexéecot kMO var tenta di spiegare che i pretendenti si
augurano di coricarsi accanto al letto della bella Penelope — e non nel letto con lei, come intendono concordemente i tradut-
tori e gli interpreti moderni).

Espressione di ascendenza patristica (cf. e.g. Jo. Chr. hom. in epist. ad Titum. PG 62, 684.41), ma attestata anche in epoca
bizantina (cf. Neoph. incl. Panegyr. or. 12, 132 [ed. Th. GIAGKOU — N. PAPATRIANTAFYLLOU-THEODORIDI, Ayiov Neogutov
t0d ‘Eyrieictov cuyypdappata, vol. 3. Paphos 1999]).

Quella di Omero come autorita in campo teologico ¢ credenza che risale al trattatello pseudoaristotelico Sull’universo (400a:
vd. R. LAMBERTON, Homer in Antiquity, in: A New Companion to Homer, eds. I. Morris — B. Powell, Leiden — New York —
Koéln 1997, 33-54: 37) e che attraverso i neoplatonici e altri autori, come Eraclito, passa come dato acquisito nell’immagine
medievale del poeta (IDEm, Homer the Theologian. Neoplatonist Allegorical Reading and the Growth of the Epic Tradition.
Berkeley — Los Angeles — London 1986, 22-31; F. PonTaNI [ed.], Eraclito, Questioni omeriche sulle allegorie di Omero in
merito agli dei. Pisa 2005, 27).

Lutilita (in senso pratico ed etico) dei poemi omerici — sottolineata da Gabala anche nel titolo della 'Entitopog dmynoig, come
si € visto — ¢ un topos ricorrente nell’intera tradizione esegetica antica e bizantina, tanto che sarebbe superfluo fornire una
dossografia a tal proposito: mi limito a rinviare alle prefazioni dei commentari di Eustazio di Tessalonica all’Tliade (passim;
ma simili notazioni ricorrono anche altrove nel testo: cft. in Il. 38.26-27, (I 62.11-12 VAN DER VALK: ot® mondgutikog kol
Broeeing 6 momtrg kol &v pvboig kai Tidopacty) e all’Odissea (PONTANL, 11 proemio 7.112: Buoeelng yap mico moincig);
¢ all’anonima introduzioncina a Omero pubblicata in PoNTANI, Il mito, la lingua, la morale (ivi, 69, §1, I’autore illustra
I’opéleta della poesia omerica spiegando che essa costituisce una naidgvoig tod @V avBpodnwv Biov, ed ¢ in grado di mpog
ndoav pOuiley apetnv, e inoltre [ivi, 70, §10] di esortare alle azioni virtuose e giuste — moinoig Tpotpémovsa £t Tag dyadig
Kol dwkaiog Tpa&elg —, e di fornire a chi la legge le chiavi del pilocoelv, intendendo con cio quelle parti della filosofia che
concernono 1’'n0wov e il Bogeric).
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cristiana,® offrendo un’interpretazione del poema del tutto in linea con la teorizzazione di quegli
autori classici che avevano inteso la poesia omerica come propedeutica alla filosofia, e I’Odissea in
particolare come narrazione edificante utile all’apprendimento delle virtu.** Piu prossimo al tipo del
filosofo stoico che a quello dell’asceta cristiano,*' 1’Ulisse delle ITAdvau rappresenta la compiuta ela-
borazione di quello sforzo di assimilazione della cultura pagana entro canoni moralmente accettabili
che sembra aver occupato i pensieri di Gabala per lungo tempo ancora dopo la stesura dell’epistola a
Gabras del 1326 che abbiamo citato in apertura.

LE DUE REDAZIONI DEL PROLOGO: DA INTRODUZIONE ALL’ODISSEA A
PROEMIO DELLE PEREGRINAZIONI DI ULISSE

Il TIpohoyog ¢ tradito dai seguenti manoscritti:

A

C

O ™

39

4

4

Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. gr. 1098 (chart., saec. XV ex.; Diktyon
67729), pars 11, ft. 8'—11Y (= ff. 86'-87")

Cesena, Biblioteca Malatestiana, Plut. D XXVII 2 (pergam., A.D. 1311, autographon; Diktyon
12367), ff. 1*-2¥

Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, plut. LX 16 (chart., saec. XV med.; Diktyon 16514),
ff. 36'-39" (re vera 39—42")

Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Marc. gr. IX 4 (coll. 1209; chart., saec. [XIII-]XIV; ff.
1-2: A.D. 1330 ca.; Diktyon 70456), ff. 1—2r

Paris, Bibliothéque nationale de France, Par. gr. 1191 (chart., saec. XV; Diktyon 50796), ff. 66'—67"
Paris, Bibliothéque nationale de France, Par. gr. 817 (chart., saec. XVI; Diktyon 50402), ff.
180"—182"

Moskva, Gosudarstvennyj Istori¢eskij Musej, olim Synod. gr. 292 (260 Vladimir; chart., saec.
XVI; Diktyon 43917), ff. 234-236"

Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Vindob. theol. gr. 174 (chart., saec. XIV, autographon;
Diktyon 71841), ff. 86—87"

BROWNING, The Byzantines and Homer 144 osserva come ’autore «though a clergyman himself, seeks to draw moral les-
sons from Homer without ever referring to Christian doctrine or practice» (cf. anche IDEM, A Fourteenth-Century Prose Ver-
sion 36). Del resto anche molti altri commentatori bizantini (come quelli cui si ¢ fatto riferimento supra, n. 38 — ma I’elenco
potrebbe certamente essere implementato; cft. e.g. gli scoli di Isacco Porfirogenito nel Par. gr. 2682: Pontani, The first
Byzantine Commentary on the Iliad 564, 585), pur sottolineando i pregi etici di Omero, evitano di avventurarsi in tentativi di
esplicita ‘cristianizzazione’ o di applicare un’allegoresi cristianizzante ai miti omerici (un filone esegetico praticato invece da
taluni Padri della Chiesa e autori del medioevo occidentale: per un primo regesto dv. H. RAHNER, Antenna crucis I: Odysseus
am Mastbaum, in: IDEm, Griechische Mythen in christlicher Deutung. Ziirich 1957, cap. VIII, 414-486 [gia in Zeitschrift fur
Katholische Theologie 65 (1941) 123-152]; e piu recentemente in H. M. ZILLING, Jesus als Held: Odysseus und Herakles als
Vorbilder christlicher Heldentypologie. Paderborn — Miinchen — Wien — Ziirich 2001, in particolare 79-118).

Supra, n. 7.

Questa ambivalenza dell’Ulisse gabaliano ¢ gia stata rilevata da VIANES-ABOU SAMRA, Les Errances d’Ulysse 467471, che
sviluppa in particolare il raffronto con il modello dell’«ascéte byzantiny» in perenne lotta contro i demoni, il quale «ne résiste
pas seulement a 1’attrait des plaisirs, mais a tout attachement terrestre » (ivi, 469). Sulla fortuna del modello di un Ulisse
“filosofo’ e «student of the world» rimando a J. PEpIN, The Platonic and Christian Ulysses, in: Neoplatonism and Christian
Thought, ed. D. J. O’ Meara. Albany, NJ 1982, 3-18, e S. MoNTIGLIO, From Villain to Hero. Odysseus in Ancient Thought.
Ann Arbor, Mich. 2011. Il termine p1Adc0@0¢ ¢ impiegato largamente da Eustazio per definire Ulisse, sebbene in maniera
non univoca, ma per sottolinearne virtu diverse a seconda dei contesti: la capacita di sopportazione, la refrattarieta alle pas-
sioni, I’intelligenza che gli consente di comprendere il senso recondito delle cose (ad es. il significato allegorico del canto
di Demodoco sugli amori di Ares e Afrodite), la saggezzza pratica ecc. (ricavo questo spunto da un capitolo della tesi di
dottorato di V. F. Lovaro [Losanna — Torino 2017] dedicata alla figura di Ulisse in alcuni esegeti bizantini, che 1’ Autrice mi
ha gentilmente messo a disposizione prima della discussione; in proposito vd. anche EADEM, Ulysse, Tzetzes et 1’education
a Byzance, in: From Constantinople to the Frontier. The City and the Cities, eds. N. S. M. Matheou — Th. Kampianaki —
L. M. Bondioli. Leiden — Boston 2016, 326-344).
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I rapporti tra i testimoni sono gia stati delineati da Diether Roderich Reinsch. I risultati cui lo stu-
dioso ¢ pervenuto sono confermati in larghissima parte dalla mia collazione integrale dei due auto-
grafi C e V, latori rispettivamente delle prima e della seconda redazione, e degli apografi del primo,
compreso il Mosquense (S), che Reinsch individué ma non poté collazionare.*

Ecco dunque lo stemma, che rielabora in parte quello proposto a suo tempo da Reinsch:

C V ) V p.c.
X
M
y
Zz
L
A
P
Q S

4 Tutti i testimoni noti al di fuori di V discendono da C, probabilmente per il tramite di una copia intermedia quasi identica
nella quale si introdussero minime innovazioni come mopeckevaciévog degli apografi per §15 mapackevacduevog di C. M
si discosta dai restanti testimoni per alcuni errori separativi (3 poufoart’d&v C cett. : popqooit’év tig M; §10 odtog fipmg
C cett. : fjpwg odtoc M; §11 tdv £€m C cett. : tdv 8'8Em M; §12 kaxdv C cett. : kadlldv M; §13 dvdpeing C cett. : om. M;
§17 podka C cett. : padrov M; §20 wav C cett. : et M; §20 iotopioig C cett. : xai iotopiong M; §24 dhwg C cett. : om. M ecc.).
Da un comune progenitore dipendono L da una parte, S ed A (con i suoi apografi P e Q) dall’altra: §27 mév6’ dmoca yiyveton
cvunTdpoTe T0iG AvOpdnolg dnmg mote yiyverat Kol ped’ ofag yiyverat (yivetar M) tig aitiag CM : mavd’ oo cvprntdpota
10ig avBpmmnolg dmmg mote yivetar Kol ped ofog ylyvetat tig aitiog SAPQ : mav0 doa yivetol copntdpata toig avOpdmolg
Onmg mote yiyverar kai ped ofog yiyvetat tig dyvoiog L. L, che concorda in buona lezione con C contro SAPQ nei casi sopra
menzionati, ¢ a sua volta latore di corruttele e lezioni singolari (§24 paci om. L; §7 haovg cett. : Aadpog L; §8 orardtta cett.
: okondpata Ly §30 ta dewva cett. : Tt dewvov L; §27 kwvdvvoug cett. : xivdvvov L ecc.). A (dal quale Matranga ricavo la sua
imperfetta trascrizione) e S possono considerarsi gemelli, dacché presentano le medesime innovazioni (ad titulum Eykaopov
€ig 10 (v Matranga) Bipriov tfic ‘Odvooeiog Ounpov add. AQ, praebet et S omissis ceteris; §2 av 8ot cett. : {dor SAPQ;
§3 kotd monduay T cett. @ katd modeiov i SAPQ; dneplokéntog Cett. : evmeplokéntog SAPQ; §4 undév T pradpov cett. :
undev pradpov SAPQ; §10 el mép tu cett. : el nép tig SAPQ; §13 10 kpeittov cett.: kpeirtov SAPQ; Evee pépog cett. : Evet
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Non mette conto di soffermarsi sulle caratteristiche degli apografi di C, che comunque attestano

della fortuna umanistico-rinascimentale di questa introduzioncina a Omero. Gli unici due testimoni
di interesse per 1’editore sono C,* latore della prima versione del testo, originariamente ideata come
praefatiuncula al poema omerico, ¢ V,* che trasmette la seconda redazione, adattata a fungere da
prologo alle ITAGvat. Nel prospetto seguente ho radunato tutte le modifiche intercorse tra le due ver-
sioni:

Tit. TIpoloyog gykmpactikog gig v ‘Odvcoeiav tod Ounpov, du Ppayiov yapaktnpilov tod

momtod v ddvolay C — [IpodAoyog dwfpaytwv Eykopaotikog €ig tov ‘Ounpov, émwg 1€ Kol
ped’ ofog T yvoung ta katd tov Odvocéa Empaypatevcato V

4

&

44

§3 éx mandeiog C — €k madeiag Tvog V

§3 dokel C — doxfy ut videtur p.c. e dokel V

§3 tovg & avtovg C — Ttov¢ awtovg V

§3 nopmoort’ v énteikdg C — pouioatt’ av V

§4 npoionor C — mpoictaton V p.C.

§4 xabikésObor C — kabikveicbal V

§6 yivecBor C — yiyvecOor V

§6 yivopévov C — yryvopévav V

§9 xaBdmaé & eineiv C — kol kabdmo eineiv V

§10 &&eipyaotou, kol t6de paka E€gipyaotar C — teyvikdg E€sipyaotat, kol Tode poko Eomovdokey V
§11 mhoyopev C — mdoyopev V, macsyovst V p.c.

§11 amavidpev C — dnavidpev V, arovidow V p.c.

§11 évdddpev C — évodduev V, évoddov V p.c.

§11 katanmpodwdpev C — katampoddduey V, Katampodddot V p.c.
§11 ywopévoig C — yryvopévoig V

§11 xai tovtv mAéov 1oig afovintolg C — 1@V dfovAntmv dewvoig V

pépog S(Evi)APQ; §16 tobtw cett. : tobto SAPQ; §19 afpdtnra cett. : afpdg SAPQ; §21 1@ Ounpo cett.: Ounpo SAPQ;
§21-22 pnte némovhe toladta, pfte 8¢ neiceton om. SAPQ; pdiota pév yap ei koi totodtdv Tt (unte némovhe) scripserat A,
del. : non habe(n)t S(PQ) [si puo supporre che il copista di A abbia trovato la frase gia erasa nel suo modello — lo stesso di
S]; §28 mavta doa cett.: vl dca SAPQ; todtov cett. : Tovtm SAPQ; & o1 kai cett. : & kol SAPQ). S reca errori propri (§7
£ontag cett. [avtag Q] : Eavtovg S; §1 doot cett. : doov S; §31 avti] i) cett. : avti S; §6 yi(y)vesOou cett. : yevécbou S etc.).
Anche A reca errori peculiari, perlopiu confluiti tali e quali nell’ed. Matranga (e.g. §1 avtoig cett.: avtijg APQ Matranga; §18
ayapig cett. : &yp dein spat. vac. S: dypoig APQ : dypovg Matranga; §27 68d0part’ cett. : 6d0vper’ APQ Matranga). Gli apografi
di A contengono ciascuno altre corruttele (e.g. §7 aliniag cett. : aAAlovg Q; §7 pvbpiler cett. : EvOpuiler P; §8 pvoel Q
cett. : pooel P; §11 pvoemg Q cett. : pvoemg P; §27 kol ta tod V cett. : kata tod P); non fa eccezione 1’edizione Matranga
(§3 éavtov : éavtdv Matranga; §3 €k mandeiog : €k mardiog Matranga; §6 avOpdmwv om. Matranga; §13 avdpeing : avopeiog
Matranga; §19 nomoet : momon Matranga; IInveddnny : [InvnAdnnv Matranga; §24 mod om. Matranga; §26 dvoyepaivery :
Svoyapévely Matranga; BAénovtag : PAEmovieg Matranga; solo in alcuni casi Matranga ripristina la corretta lezione, come
nel caso di §8 avagpépetat, in luogo dell’errato avagaipetat del suo modello A).

Manoscritto pergamenaceo di ff. I + 204 (280 x 215 mm), contiene il prologo di Matteo/Manuele, autografo, ai ff. 1'-2;
seguono il testo integrale dell’Odissea (ff. 3—204"), privo di scoli, e due brevissimi epigrammi (ff. 204™": ed. in PONTANI,
Sguardi su Ulisse 298, n. 665) di mano del suo (primo) possessore, Niceforo Moscopulo, metropolita di Creta dal 1283/5
(morto tra 1322 e 1332; zio di Manuele Moscopulo, fu corrispondente del Gabala: vd. PLP 19376), che ne vergo anche i ff.
5'-9". Descrizione in PONTANI, Sguardi su Ulisse 297-300; P. OrsinI, [scheda catalografica] ms. Cesena, Biblioteca Malate-
stiana, Plut. D.XXVIIL.2, in: Catalogo aperto della Biblioteca Malatestiana (http://catalogoaperto.malatestiana.it).

Codice cartaceo di 306 ff. (230 x 155 mm), composto di tredici fascicoli scritti in parte da Gabala, in parte da Giorgio Gale-
siota (RGK 111 97; 11 77; 1 57), e rilegati poco dopo la copiatura, anche se non da Gabala medesimo. Contiene una silloge degli
scritti di Gabala: un opuscolo sulla creazione, alcune altre operette teologico-esegetiche, retoriche (le monodie per la morte
dell’amico Calliergi, per Andronico II Paleologo, all’imperatrice Irene Cumnaina per la morte di Teolepto di Filadelfia, a
Niceforo Cumno), sillogi di scritti profetici e di passi biblico-sapienziali, I’epistolario, alcune preghiere; le opere omeriche
occupano i ff. 86—87" (IIporoyog), 88 —116 Y (ITAdvar), 116'—126" (Enitopog dujynotg). Descrizioni in TREU, Matthaios
19-35; REINSCH, Die Briefe 26-33.
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§12 mwolveddv tdv C — moAved®dV TveV TV V

§12 6¢ oVt C — 6’ ot V

§12 0ic C — oigtE V

§12 yivetar C — yiyveton V

§13 ig €ic péymv tva peyiomv avdpeing C — avdpeimg og €ig pbymv tva peyiotnv
§14 to0vtov C — towodtov V, toodto V p.c.

§14 €ic C — mpog V

§17 ikavoig C — ikavoig V, dvvatoic V p.c.

§18 oduevov tocodtov, 0T €€ ioTopiag anAdc C — obte TocovTOV £E ioTopiog V
§19 10 mpoacijkov &veye C — 10 Tpootjkov Evelpe ¢ a&iog V

§19 ye AeheipBar C — éldereipBor V

§20 pdra moAraic C — Ot pdda moAroic V

§21 yéyove nomote C — yéyove V

§22 &hopnvato C — éhounvat av V

§26 6Aw¢ kai Afjpog C — kol Afjpog V

§26 mpog C — mpog on V

§28 devtepov C — devtepa V

§30 mpovvonoe C — mpovvoncoto V

§32-33 Ei N 1t kol ueig kTA. solus pracbet V

Come si vede, a parte alcuni aggiustamenti di natura ortografica, lessicale e stilistica (sostituzioni
sinonimiche; spostamenti, soppressione o integrazione di parole — in genere avverbi e particelle —;
mutamenti di numero e persona in forme verbali e nominali), le uniche modifiche rilevanti concerno-
no il titolo, il cui accento passa dall’Odissea nella sua interezza al personaggio di Ulisse, e soprattutto
la chiusa, ampliata con un paragrafo che funge da raccordo con le ITAdvau e ne fornisce la chiave di
lettura.

EDIZIONE

L’edizione oggi disponibile, quella compresa negli Anecdota Graeca di Pietro Matranga, poi ristam-
pata nella Patrologia Graeca, ¢ basata su un discendente alquanto corrotto di C, A, rispetto al quale
introduce a sua volta alcuni errori.* Esiste inoltre una traduzione castigliana del testo, invero piutto-
sto libera e non del tutto affidabile, anche perché condotta su di un apografo di A, P.** Nella presente
edizione ho stampato il testo dell’autografo V, espressione dell’ultima volonta dell’autore; 1’apparato
critico registra le lezioni di C soltanto ove rilevanti al fine del confronto con le varianti redazionali
presenti in V (ante e post correctionem).

Ortografia, interpunzione e criteri di trascrizione

Nella confezione del testo ho cercato di attenermi alle scelte ortografiche e interpuntorie dell’au-
tore, che peraltro rispecchiano in buona parte usi ben documentati negli autografi bizantini. Soltanto
in alcuni punti sono intervenuto a rettificare sviste di natura ortografica (ad es., ho integrato lo spirito
mancante in §21 &otiv, e ripristinato I’aspro in §4 oiot a fronte di oiot del ms.); ho inserito lo iota
sottoscritto, vergato distintamente da Gabala soltanto in un paio di casi, come nell’articolo tf] che
precede §9 avOpwmivy (manca invece nel sostantivo) e in §22 élvunvar’; altrove sembrerebbe di

4 P. MATRANGA, Anecdota graeca. Romae 1850, 1T 540-542 (= PG 149, 663¢c—668a); per un incompleto regesto delle corruttele
di A e degli errori di Matranga vd. supra, n. 42.
4 1. Roca MELIA, Una introduccion inédita a la Odisea. Helmantica 12 (1961) 427439 (I’autore ritiene il testo inedito).
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poterlo riconoscere nel prolungamento appena piu accentuato del secondo tratto discendente della
eta (come in §19 wavn, §28 oyoin [qui nel dubbio ho optato per il regolare oyoin], §33 tfj dSoupéoer).

Fornisco di seguito un breve regesto delle peculiarita ortografiche e interpuntive riscontrate
nell’autografo V, che sono in linea con i rilievi dei piu recenti editori di scritti di Gabala.?’

— Sono frequenti le espressioni avverbiali risultanti dalla concrezione di preposizione o arti-
colo + avverbio o aggettivo o sostantivo usato con valore avverbiale, come nei casi seguenti: tit.
dwPpayéov, §9 kabdras, §21 tonapdnav, §28 tapdiicta, §33 Topetarodto; la grafia odpevouv (in
luogo dell’atteso ovpevodv) di §11 e §27 era gia presente nel ms. C (rispettivamente al f. 1, 1. 7 dal
fondo, e al f. 2Y, 1. 7) e sembra frutto di scelta consapevole.

— La negazione ovy ¢ regolarmente seguita da apostrofo: §4 o0y’ oloi T’éopgv, §17 ovy dnmc, §27
ovy~ €Taipov.

—nelle ossitone 1’accento ¢ di norma segnato come grave anche dinanzi a segno di interpunzione
(§13 avtikataotog, ecc.; si osservano eccezioni dinanzi a enclitica: §33 yap twva).

— Occasionalmente viene segnata la coronide: §17 tovvtedbev.

— 0¢ si trova di norma elisa dinnanzi a vocale: §1 6’ €l attov, §2 &'€otv, §4 un &° GAvcITEAEG €
&’ évavtinow, §8 & €60’ dte etc.

— Quanto al trattamento delle proclitiche ed enclitiche, si puo osservare quanto segue:

a) il pronome indefinito t1g Tt nelle forme monosillabiche ¢ spesso enclitico, e perde regolarmente
I’accento a seguito di ossitona o perispomena (§4 undév ti; qui si nota la presenza di due puntini
sullo iota uniti, che potrebbero far pensare a un accento, ma che in realta sono la cosiddetta dieresi —
riscontrabile anche altrove nel ms., e.g., sulla seconda ypsilon di cbvdvo di §23 —; §4 6 11, §3 mod14V
1, 0pOV T1G, §29 mabeiv 11, §30 kowvov T, §21 pn tig, §32 oM 11 — talora in questi casi Gabala segna
accento grave: §27 v 11g); se il pronome ¢ preceduto da una properispomena, su di essa viene segna-
to I’accento d’enclisi (§22 e §24 10100106 T1), uso che viene talora esteso analogicamente anche nel
caso che il bisillabo che precede sia parossitono (§10 &inép 11 in luogo dell’atteso einep 11 e Gonép
Tt in luogo di domep t1; ma ‘regolarmente’, §28 doa T1g, §31 fjket Tv); in altri casi il pronome, anche
in forma monosillabica, mantiene un accento proprio (acuto, come in §2 6mot tig e in §28 dca Tig
av — pro 6ca T1g av —, ovvero anche grave, indipendentemente dal fatto che sia o meno seguito da
segno di interpunzione, come in §3 op@®v tig). Le forme bisillabiche seguono tendenzialmente la
norma oggi invalsa (enclitiche dopo ossitona/perispomena: §3 doxfj Tio1, 1§ TvOG, §5 PLGIKOVG TIVAG,
§6 amo tvog, §12 molvelddv Tvev, §13 dewvod Tvog, §26 eineiv tva §33 ydép tva; ossitone dopo
parossitona: §3 maideiag tivog, §11 toyn twvi, §13 paymyv tiva, §16 tpocomeim Tvi, §21 Gvopa Tiva,
§24 'Odvocéa Tva), con sporadiche eccezioni (§33 kv mov Tvag, in cui evedentemente i primi due
monosillabi sono percepiti come una parossitona nella catena fonica);

b) le particelle enclitiche monosillabiche di norma perdono 1’accento dopo ossitona/perispomena
se monosillabiche (§1 &t mep, §19 1 T, §33 kév mov; ma vd. §12 oig & anziché oig t€) e dopo pro-
perispomena (§5 tadta ye, senza accento d’enclisi), ma conservano 1’accento dopo parossitona (tit.
Ommg 18);

) le enclitiche bisillabiche tendono a mantenere accento proprio non solo dopo parossitona,
come in §21 tomapdmav €otiv e in §24 &v “Adov @aci, ma anche dopo ossitona, come in §29 yap
gotv, e dopo properispomena, come in §21 obtog enot (scil. 00tdg enot; risponde alla consuetudine

47 Sull’ortografia e la prassi interpuntoria di Manuele si vedano ReNscH, Die Briefe 77-78; IpEwm, Palinodien eines Editors
(Matthaios von Ephesos, Kritobulos von Imbros, Anna Komnene), in: From Manuscripts to Books: Vom Codex zur Edition.
Proceedings of the International Workshop on Textual Criticism and Editorial Practice for Byzantine Texts (Vienna, 10-11
December 2009), ed. Antonia Giannouli — Elisabeth Schiffer (Veréffentlichungen zur Byzanzforschung 29). Vienna 2011,
175-184: 175-179; KALTSOGIANNI, Die Lobrede 114-117.
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moderna il trattamento della sequenza di enclitiche in §4 otoi T'éouév); non si tratta in ogni caso di
un comportamento uniforme (vd. §27 6nmg Tote Pro dnwg ToTe).

— Quanto alla punteggiatura, 1’autore si serve di norma (1) del punto in alto (ma talora in basso o
a mezz’altezza) per indicare una pausa breve, o delimitare i membri di un’enumerazione; (2) della
virgola, talora con analoghe funzioni, talaltra a segnare una pausa appena piu marcata; (3) del punto
in basso o a meta rigo (o talora dei due punti, come alla fine del §31), che seguito da uno spazio di
qualche millimentro piu ampio di quello normalmente impiegato fra parola e parola o dopo segno di
pausa breve indica appunto, se intendo bene, una pausa piu forte. Nella mia edizione ho interpunto
sempre ¢ soltanto in corrispondenza di un segno interpuntivo dell’autografo, ponendo una virgola o
un punto in alto nei casi (1) e (2), un punto fermo nel caso (3). Ai fini di una maggiore leggibilita ho
inoltre aggiunto la suddivisione in capoversi (assente nel manoscritto) laddove le pause forti sembra-
no segnare il passaggio a un’altra sezione del discorso.
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TESTO E TRADUZIONE

| TIpoAoyog dwuPpayémv €yKouaoTikog €ig Tov ‘Ounpov, émwc 1€ kai ped olog g
yvoung ta katd tov Odvocéa Enpaypotedoato.

[1] Momrai pév kai pritopeg Kol doot Tov eradcopov ihovto Pilov, ol pev, TAéov, ot
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VOV pEV Kowaviav, VOV & €vavtiooty @AocoQel, €1 Kol Tadto YE dpdl €V TPOGYNLOTL
PoVAOTEP®- [6] ad01c 8¢ KataPaivev EKeiBey (g Gmd TIVOG TEPIOMHC, TOAMTEVETAL LETA TMV
avBpommv dmot denoet: Kol T vag Tavtoiog kol Emtnoedpato pebodevet Kol datdrTeTan,
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PV, GAAG Kol AoV LET” EMGTAUNG KOGUET, Kol Todaymyel Tpomovg, kal puOuilel yoyac,
00 TPOG £0VTAG HOVOV, GAAG Koi PO GAAAAC €0 Gppoldpevos [8] éaéyyel & Ec0 e
Kol O10GVPEL OKOLOTNTO YVOUNG, Kol dpobiov kol dyvolav: | kol miv 0todv €ig Kakiog
AVOPEPETOL TPOTOV, KOl TTC XEipovog pepidog yvopiletat, x0pov pev ti) i, £x0pov d¢ i)
avBpomivn evoet tehodv [9] Kai kKabanag einelv, Kooy 0vtov kabiotnot Toig avOpmmolg
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[10] A eimép 1 6 péyag ovtoc fipmg Tf momTikf| povon texvikde &Egipyaotat, Kai
160 pdda Eomovdokev Gomép TL pabnua Beiov 1oic avOpdmorg évosivar [11] tva dnAovoTtt
TPOG T GLUTITTOVTO TTOPd THG VANG Kol TdV EEm mpayudtmv dca TOYN TVl Kod Tovnpig
avOpdTOV, Kol 01 Kol yvoung eaouAotnT TG opetépoc, kol auadig, tod, ti o&l moielv
KOK®G HOMOTO TAGYOVGL, QPOVIL®G HOAO Kol HEYOAOWYOY®S Kol YEVVOIWS, AmavI®oy:
AL’ 0DUEVOVY EVOLODGIV, OVOE KATUTPOIIOMGL TO THS PUOEWS A&imLLa, CLUUETOPAALOEVOL
T0iG yryvopévolg ékdotote tdV dPfovintov dewvoic. [12] Eide yop 8k tiig meipog, olov
péAoTo TdV BAL®V Kak®v Toig avOpmmolg Emnpedletl Kai tpog £avTtd TOV TpOTOV £EI0TN 0L,
oLV GLUPATVOV €K TOAVEOMV TIVOV TV aitiov, OToTo 1) TOAHTPOTOS TOV TPAYUATOV
kivnoig dayhdg Emopnyel, vOv pév obtm mdoysy fudg, viv & obtm, kol oig T8 Kkai ov
tadta yiyverar [13] @ 81 koi 1O kpeitTov Thig Tomcem¢ EVelpe HEPOC, Avopeing Og eic péymv
VAL PEYIoTNV AVTIKATOOTOS, Kol Teplyevéchal @rlovelknoag devod Tvog Kol Gpdyov
npdrypotog [14] 008&v yap £86ket To10dTo Td TOMTH, 0lov Yuydc dvOpdrmv Omhicat TpOg
KapTEPIOY TV GLUPOP®V, 0ig NIV EkdoToTe TEpUTinTEY GLUPAIVEL.
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Breve prologo encomiastico a Omero: come e con quale intenzione tratto le vicende di Ulisse.

[1] Poeti, retori e quanti scelsero di dedicarsi alla filosofia si sono curati della virtu, chi piu, chi
meno, ciascuno nell’ambito che gli stava piu a cuore.*® [2] Ma Omero, il piu sapiente di tutti quanti
siano venuti al mondo, ha intrapreso quest’azione con cosi grande zelo che ¢ impossibile trovare un
sol passo dei suoi poemi in cui non si veda che 1’autore ha inteso parlare della virtu: [3] non solo
quando ne parla in modo serio, ed esce allo scoperto in prima persona per pronunciare massime su-
blimi e disciplinare i costumi degli uomini conformemente a un insegnamento, per cosi dire, superio-
re; ma anche quando da ad alcuni I’impressione di fare qualcosa per gioco,* come quando racconta
1 miti, o la nascita degli déi, o le loro amicizie e contese, o certi loro amori davvero di basso rango e
pieni di gelosie, e che si rivelano anche pieni di insidie — tutte cose che, a osservarle superficialmente,
potrebbero essere causa di biasimo per 1’autore.

[4] Davvero quest’uomo divino fa della ragione la propria guida in ogni occasione, al punto da
non lasciarsi mai sfuggire parole insignificanti o superflue — anche se non siamo in grado di cogliere
appieno cio che il suo furore poetico ha voluto esprimere: [5] giacché ora ci insegna la scienza delle
cose divine, ora il rispetto per il sacro; ora espone la genesi dell’universo, ora si diffonde nella spie-
gazione di certi fenomeni naturali; ora filosofeggia delle mutue relazioni degli elementi e di come
essi si uniscano e si separino, pur facendo tutto cio in una forma particolarmente semplice;™ [6] e
ancora, se 1’occasione lo richiede, discendendo da li come da un punto di osservazione sopraelevato,
si immerge nel mondo degli uomini, e teorizza e disciplina svariate arti e mestieri, spiegando come
essi vadano praticati, e come, mettendoli in pratica se ne possa ricavare I’effetto migliore. [7] C’¢ di
piu: trasmette ai popoli il sapere, educa i comportamenti e istruisce le menti a essere in armonia non
solo con sé stesse, ma anche reciprocamente; [8] censura, e talora ridicolizza, la rozzezza di spirito,
la stoltezza e 1’ignoranza, e ogni comportamento malvagio e ascrivibile alla nostra parte peggiore
e nemico tanto della natura divina quanto di quella umana. [9] Per farla breve, si offre all’'umanita
come insegnamento universale di una dottrina insieme divina e umana.

[10] Se dunque questo grande eroe, con I’aiuto della Musa poetica, ha realizzato un’opera a regola
d’arte, al contempo egli si ¢ anche premurato di instillarla negli uomini come ammaestramento divi-
no, [11] in modo che costoro possano opporsi con assennatezza, grandezza d’animo e coraggio agli
accidenti materiali e alle avversita, sia quelle determinate dal fato o dalla malvagita degli uomini, sia
quelle dovute alla debolezza della propria indole o all’ignoranza dei propri doveri, anziché abbattersi
e tradire la dignita della propria natura, cedendo ogni volta passivamente alle disgrazie che giungono
inopinate. [12] Egli infatti aveva visto e sperimentato quale tra tutti i mali pii nuoce agli uomini e ne
turba I’indole, sopravvenendo di frequente per le ragioni piu disparate, che la multiforme successione
degli eventi provvede a profusione: e cio¢ che ora ci tocca soffrire in un modo, ora nell’altro; e sape-
va in quali circostanze e dove esso si produce; [13] e a esso dedico la parte migliore della sua poesia,
come se dovesse valorosamente far fronte a un’immane battaglia, e ingegnarsi di scampare a un peri-
colo terribile e insormontabile: [14] e infatti niente sembra tanto importante al poeta quanto armare
gli animi degli uomini alla sopportazione delle disgrazie che di volta in volta ci piombano addosso.

4 Per la disposizione delle parole, I’incipit riecheggia quello dell’epitaffio per Giovanni Cumno (ed. SIDERAS, 25 unedierte
byzantinische Grabreden 271.3—10: ABAntai pev kol wokTol Koi 6tadtodpopot kol 660t Tolg YUUVIKOLG Gy®doL TPOGEXOVGL
TAANV Kol TOYUNV Kod dpOHOVS VANV dploTeiag memoinvtot KTA.).

4 La paronomasia moudeio / moudid € cara agli autori bizantini: vd. e.g. Proc. Aed. 1.15.4 HAURY—WIRTH; Man. II Pal. epist.
145.138 DENNIS; Mazaris, 1.60.21 BARRY et alii.

50 Rendo cosi I’espressione &v mpooynuott povrotép, che un anonimo revisore suggerisce invece di tradurre «in a meaner
guise», leggendo nel passo un’allusione al linguaggio esplicito di quelle parti del racconto omerico che comportano scene di
violenza e sesso ambientate fra gli déi dell’Olimpo.
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[15] Obtw 8¢ mpodg ToDTO KOADG TOPACKEVAGAUEVOS, OVK €K TOD TPOPAVODG THV
BovAncwv dvopoloyel, g TpoknpOEL TO TPAyUa Kol GTov Yaptv dayvileTon TPOEmELyY,
[16] dAAa kai TG ToD AOYyoL a&lag kol pdAloTa THG TOMTIKNG APETHS PpovTida T0ENEVOG,
TEMG UEV TOV GKOTOV TPOGMOTEIW Tvi 00OE TOVTY oS AoyNpovL, cuyKoAvTTeL [17] kol Tov
‘Odvocéa Tpoiotnot kepdratov tod Bifriov, dnwg petd v dAwotv Tod TAlov vooTov GOV
TOIG £T0POIC AYAUEVOG, TOALOTG LAA TOVVTEDDEY Kol peydA0Lg KaKolg, Kol pUn 6 aptOueiv
dvvatoic odoty Tome, ovy dmog kol katd péyedog Kaddmot cKomelv, O TOAS EKEIVOC TOG
Téyvos Kol Ta BovAevpata mepiénecev: [18] &l yap e0Bvg oVtm katéotn €mi 10 TPAypa,
UmTiog av €60&e kal dyopig Tolg TOAAOIG 0VK Exmv oVTe TocoDTOV & ioTopiag, OVT €K THG
AN momTikig | é£ovaiag EADETY Emt Ty voOeaty. [19] NUv &' 611 mep obtmc Euedddsvoe
TOV OKOTOV, EKOTEP® HEPEL TO TPooT|Kov Evelle THe a&log: T Te Yap mowoet v cuvion
TAPECYETO YAMONV Kal afpotnTa, Mote UNdauds ékeibev Kohoveshat, kol T@ TPAYUATL
8 antd TO mAvin o®dV ivo, Kol undevog EAherelpOar TV eig TodTo PepdvVTOV: [20] KAV
yap iotopiong 6tt pdAa moAlais kol poboilg 6co1g mokiiAntol, AAL’ 0Vd oltmg dpicToTon
TOpp® THG VIoBEGEMS, MG Un TNV Tayiotv €maviéval Kol T0 katd tov Odvocéa maon
Se€révon, dv etveka mhayiog én’ dkeivo EANAVOE.

[21] Kai pn 115 0indein, g mhdopo totapdmay €otiv 1 moinoig 1@ Ounpw, dvopa tva
TPOCTNGOUEV®, OG ITE TOODTOG YEYOVE UNTE YEVAGETAL, 01OV 0VTOC ONGi, PiTe TémovOe
Towta, pnte 0¢ melcetar [22] pdAioto PEV yap €l Kol ToodTd TL €K TOmTIKNG AdEing
ETOAUNGEV, 00O 0VTMG GV EAvpUNVaT GV TG GKOTQ, EOG TO EIKOTO KOTO TOAATV TEPLOVGIOLV
€0100v T® wpaypatt. [23] "loact mévteg, ko’ Ev Kol GVVOLO TOALAKIG KOl TAEOV T| GUVOLO
tolodto o cvuPaivova Toig avOpdmolg: kai ovdeilc odte Tod mhoyE obTe TOd £lvan
YOPIG Yéyovey, O¢ TodT ayvoel: [24] dAlmg te, mod TovT v 1 THC TomTIkig Elevbepiag
nv dAwg &Eov dote To10dTO TL MEPL avtod Aoyicacor, § Thc dAnOsiag avtic kai Tod
Tpaypatog, &v @ mavieg iopev Odvccéa Tve moAvpfyavoy dvlpomrov yeyovota Paciiéo
T06xmc kol KepaAvov, Tpocétt Kol matépo Xicveov Kol mdmmov AVTOAVKOV 0DG Kol
dikag tivewv év “Adov @aci poybnpdg eiveka yvoung, kai on koi yovaike [Invelommy,
apioTV YOVOIKOV Kol cd@pova Kol Koopiov: Kol Totépa Tontng Ikdplov, kol viov o6&
povoyevi] TnAépayov- [25] &i tov Odvocéa mhdopa Soinpev glvar td wouth, TdG TadTo
TOVT® cLUPnceTaL, Kol TOAAD O mAgiova TovTOV OvOpaTa Te Kol Tpayuata; [26] Ei 68 kai
doinpev kai Afjpog Ekeiva Tavt €in Ounpo kai 1oig GAAOIS TGV TOMTAV, AidEGTEOS LAMGTA,
0 avnp, 0Tt uNdEV ExmVv EMETY TIVOL TOV ATAVIOV TOGADTH TEMOVOOTA TPAy LT, OUMS ADTOG
tetOANKe TAGoachal, v €K Tapadelypotog TAkovTov, d0dEele TOVG AvOpPOTOVG N
dVoYEPALVELY TOAG GLUPOPIC, LT OE TOIG deVOic VTToKATvesOal, AAL" dvdpeimg Eviotachal
Kot yodv dvvapy aviporivny, Tpog on tolantny PAETOVTOG GTRANY.

[27] Obte yap otpon mevioy 0dvpart’ v Tig | £vOade OpdV Kol Té 0D HPwog GKOTGV
aTuynuoto, o0TE YOUVOGSLY, 00T €Eopiay, 00 VOVEAYLOV ODUEVOVY, OV KIVOHVOLS, OO TAGVNV,
oVK EmPovAny @ilmv, oy £taipov dmofoArnv, o Odvatov avTov 1| Tapd THg EHGENMS q
noapa g EEwBev fikovta Plog: 0vde TAvO Omdoa yiyveTol GUUTTOUATE TOIG AVOPMOTOLS
Ommg mote yiyvetron Kai ped’ olag ylyveton i aitiag: [28] ynoatto &’ av wévta doa Tic Gv
nd0ot, ToAL devTEPH TAV EKEIVOV, KOl YVNGIMG PIAOCOPNGELE, KOl APtV TIVOL PLEYIoTNV KAV
e oyoin Td mouth, uf HTL TAV £160¢ APETTig Kol yvdoeng dvOpmmivig ikavd Tapndota
dvti todtov S1daEat, AL 8Tt Kdv TR TG PEPEL &V O TAGYOUEY TO SetvdL, THC TOD AvEPOg
anmvato Movong.
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[15] E cosi mentre ben si dispone a fare cio, tuttavia non confessa apertamente la sua intenzione,
cosi da svelare la cosa e anticipare il fine che si sforza di perseguire: [16] al contrario, prestando
attenzione al valore della narrazione e soprattutto alla bonta dell’esito poetico, egli nasconde il suo
scopo dietro una maschera, peraltro nemmeno brutta, [17] e pone Ulisse come fulcro dell’opera;
e racconta come, intrapreso il ritorno con i compagni dopo la conquista di Troia, quell’'uomo dal-
le molteplici risorse e astuzie si sia imbattuto in sciagure cosi numerose e gravi, che quasi non si
possono contare, € neppure osservare tutte in una volta sola. [18] Se avesse dichiarato questo suo
intento didascalico fin da subito, sarebbe risultato piatto e sgraziato ai piu, poiché non avrebbe avuto
di che sviluppare il suo argomento attraverso una narrazione storica, € neppure attraverso la sua pur
ricca vena poetica. [19] Avendo invece cosi ben delineato il suo scopo, poté tenere in debita consi-
derazione ambedue le istanze: riservo la dovuta raffinatezza e grazia alla poesia, senza risultarne in
alcun modo appesantito; e forni un resoconto completo della vicenda, senza omettere nessuna delle
circostanze che la determinarono; [20] infatti, nonostante abbellisca la sua opera con numerosissime
storie di avvenimenti realmente accaduti e racconti mitici, non si discosta mai dall’argomento princi-
pale tanto da non ritornare immediatamente all’esposizione delle vicissitudini di Ulisse, che lo hanno
indotto a quelle digressioni.

[21] E non si creda che questo poema di Omero sia interamente una finzione, e che egli abbia mes-
so in scena un uomo tale quale egli dice, che non € mai esistito né mai esistera, che non ha patito si-
mili affanni, né mai li patira, [22] poiché quand’anche egli avesse osato fare qualcosa del genere per
licenza poetica, non avrebbe compromesso il suo intento al punto da sacrificare la verosimiglianza
dei fatti attraverso una narrazione sovrabbondante. [23] Sofferenze analoghe (a quelle patite da Ulis-
se), come tutti sanno, colpiscono gli uomini una o due alla volta, e spesso anche piu di due alla volta:
nessuno lo ignora, non essendo dato di vivere senza soffrire. [24] E d’altronde, come potrebbe essere
operazione degna esclusivamente della licenza poetica, e non piuttosto propria della verita storica in
sé, I’immaginare qualcosa di tal genere riguardo a costui, dal momento che tutti conosciamo la vicen-
da di un uomo molto ingegnoso di nome Ulisse, re di Itaca e Cefalonia, e inoltre di suo padre Sisifo
e di suo nonno Autolico, che si dice siano condannati a soffrire nell’Ade a motivo della loro indole
malvagia, e della moglie Penelope, la migliore tra le donne, saggia e onesta, del padre di lei Icario, e
dell’unico suo figlio Telemaco? [25] Ammettiamo che Ulisse sia un’invenzione del poeta: ma come
spiegare, allora, che gli siano capitate queste cose, e che gli vengano associati molti piu nomi e im-
prese di queste (sopra ricordate)? [26] E ammettiamo pure che anche tutte queste siano fandonie di
Omero e degli altri poeti: ciononostante quell’'uomo sarebbe degno di somma venerazione, poiché
pur non potendosi ispirare alla vita di un solo uomo che avesse subito cosi tante sventure, tuttavia
ebbe I’ardire di inventarlo, al fine di insegnare agli uomini, per il tramite di una vicenda dal cosi alto
valore esemplare, a non abbattersi nelle disgrazie e a non soccombere alle difficolta, ma a opporvisi
coraggiosamente, per quanto lo consentano le forze umane, guardando a un cosi nobile modello.

[27] Chi pone lo sguardo su questa vicenda e osserva le sventure capitate al suo protagonista non
credo che mai potrebbe avere a che lamentarsi di indigenza, mancanza di vestiti, lontananza dalla
patria, ¢ nemmeno di un naufragio, o di pericoli, peregrinazioni, complotti orditi da amici, priva-
zione di compagni, e neppure della morte stessa, sia naturale che per causa violenta, né di tutti gli
accidenti che occorrono agli uomini in ogni momento e per qualsiasi motivo: [28] riconoscera invece
che per quanto uno possa soffrire, le sue sofferenze saranno di gran lunga inferiori a quelle patite da
Ulisse; cosi, egli fara un autentico esercizio di filosofia, e nel farlo contrarra un immenso debito di
gratitudine nei confronti del nostro poeta: non solo perché costui gli avra insegnato nella maniera piu
efficace possibile ogni tipo di virt e conoscenza umana, ma perché avra tratto profitto dal canto di
quell’uomo anche nei frangenti di estrema sofferenza.
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[29] Kowov yép Eotv ¢ AANODG madevtiprov 1 katd tov Odvecéa moinoig adt, kol
OV NI Tabdvia mabelv TL mtapackevalovoa, kol TOv Tabdvia §j Taoyovta, neibovoa
kaptepeiv: [30] obT® coP®OC HAAa Kol TOKIA®MG O TOMTIG TPOVVONCATO TMV AVOpOT®V:
Kol KOwov Tt eappakov Bepameiog Eképace Thol TO1G T SV TAGKOVOL, TOG TAAVOS TOD
‘Odvocémg ouvbeis, kol 6ca £keivog mémovlev: [31] E&eott € TOIC GLYYIVOUEVOLS aOTH TH
momGeL, Opav el obtm TadT Eyel, ko &l keldev fiket TL Spehoc, 0ig anTod Sl PO TOV KOTd
TPOAIPESLY TG PLAOGOPING LEAETOUEVOV BAVATOV OC £V TG TAPOVTL.

[32] Ei 8¢ 11 kai Mpeilg ovvelonveykopey i) oavoig Tod momtod mpdg TV TopodoaV
VO0eoy, | TPOC TO AOYOEWEC TE KOl VITIOV TO 1PMIKOV TG TOMGCENDS KATEVEYKOVTEG
dloppa, 1| TPOG TO cLVEXES Kal EVGVVOTTOV €K TOD dlecmacbol To TAEl® Kol €ig UfKog
amoteTdcOon cuvhyavteg Opod kol cvoteilavteg §) TO LLODIES THg ioTopiog Kol TEPLTTOV
Kol €ig avapvnow eépov moAvbeiog mepleldvieg Mg patoov, avtodev Eotatl ooV Toig
EVTVYYAVOLGLV EDYVOUOVOG TMOE TM Epym: [33] €ig uétpa yap tva kol Tunpota £QeENg
Kelpeva, E0MKapeV TOC GLUEOPAS TOD AVOPOS: KAV OV TVAG otV £idopev gig piKkog
mAeloToV 100G0C, £1g 000 Kol TAEIWD TOALAKLG TEUOVTES, ODKOVV HETPOV TOVTOLG OEODKOUEY
OG TG GAAOILS KaTd TRV TOHTV, GAAL Koi avdig TO Ev elvan dpuAGEapEY Tf Stoupéoet, (g Ev
Kai aD01g y1vdcKkesOat ToUEToTodTO Kai 00 TOAAN TO TOAAG.

Tit. ad hoc I'pnyop. Nikneopov manus posterior add. in V || § 3, 1. 9 doxf} VP<] doxel C, V*< || § 4, . 12 mpoictoton VP<, vix
dispicio; post hoc tod fort. supplendum] npoictnol C || § 5, 1. 14 6t¢ p.c.] 6t¢ C|| § 6, 1. 18 6ot (cum C)] vix dispicitur, possis et
6mm legere || § 11, 1. 30 ndoyovot VP<] ndoyopev Voo, C | amavidoty V<] dnavidpey V<, C | L. 31 évoddov VPe] evoddpev C,
Ve, C | kotanpodiddot VPe] kotampodidduey Ve, C || § 12, 1. 32 Eide VC] Oide con. Reinsch || § 14, 1. 38 towodto V<] totodtov
Vee C | § 17, 1. 46 duvatoig VP<] ikavoig V* ut videtur, C) || § 32-33 solus V praebet; 1. 91 cuveionvéykapev] cuoveonvéykapey
Treu | 1. 94-95 7 10 pub®dec — dg paratov mg. add. V || § 33, 1. 98 tavtaig] tavmg Treu
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[29] Questo poema su Ulisse, pertanto, costituisce un autentico insegnamento di portata univer-
sale: prepara alla sofferenza chi non 1’ha ancora sperimentata, e persuade alla sopportazione chi ha
sofferto o sta soffrendo. [30] Con cosi grande saggezza e accortezza il poeta ha provveduto al bene
del genere umano, confezionando, con il racconto delle peregrinazioni di Ulisse e delle sventure che
lo colpirono, un rimedio universale per la cura di tutti quanti sono afflitti da sciagure. [31] Sta a chi
si accosta a questa poesia accertare se le cose stanno cosi, € se se ne possa trarre qualche utilita per
coloro 1 quali ne hanno bisogno come viatico alla meditazione filosofica della morte, come (noi)
nella circostanza presente.

[32] Se nel comporre questo compendio abbiamo contribuito a rendere piu chiaro il pensiero del
poeta, vuoi perché abbiamo ridotto 1’elevato stile eroico della poesia a una prosa colloquiale e piana,
vuoi perché abbiamo concentrato e insieme riassunto il racconto originario, la cui trama si dispiega
in maniera articolata e piu distesa, al fine di renderlo piu continuo e di immediata comprensione,
vuoi perché abbiamo soppresso, ritenendolo inutile, 1’apparato mitico, peraltro superfluo e legato alla
memoria dei culti pagani, ebbene tutto questo risultera immediatamente evidente al benevolo lettore.
[33] Abbiamo esposto le peripezie dell’eroe in sezioni consecutive di opportuna lunghezza, e quando
abbiamo visto che alcune di esse superassero una misura ragionevole, le abbiamo divise in due o,
spesso, in piu parti, senza comunque cercare di dare alle prime (le avventure intere) la misura delle
seconde (quelle suddivise in parti); e pur nella suddivisione abbiamo preservato 1’unita dell’insieme,
in modo che il nostro lavoro si possa leggere in futuro come una narrazione unitaria € non come un
coacervo di racconti autonomi.








